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еронймус Босх. Это имя всегда было окруженб ореблом тайны 
и загадочности: слишком мало достовёрных данных о жизни 
художника, слишком необычно и своеобразно егб твбрчество. 
Несмотря на множество посвященных Ббсху статей и монографий, Эта 
фигура продолжает оставаться однбй из самых загадочных в мировом 
искусстве. Весьма противоречивы взгляды исслёдователей на твбрче- 
ство мастера. Однй считают Босха еретикбм, прямым предше- 
ственником эпохи Реформации, другие — религибзным ортодбксом, 
трётьи — мрачным мизантрбпом, четвёртые — человёком с ироническим складом 
ум&, весёлым насмёшником, пятые — безумцем с болёзненным воображёнием, 
шестые — мйстиком. Всех точек зрёния и не перечислишь, Отвётить, какая из них 
наибблее справедлива, пока не удаётся. 

Пёрвую загадку Босх загадал нам датой своегб рождёния: до сих пор 
она тбчно не устанбвлена. Предположительно исслёдователи называют 1460 год. 
Затб достовёрно извёстно мёсто рождёния худбжника — город Хертогенбос 
в Нидерландах, сокращённое название котброго послужило Ббсху псевдонимом. 
Настоящее ймя мастера — Иеронймус ван Акен. Занятие худбжественным 
ремеслбм являлось традицибнным в семьё будущего ма$стро: и дед, и отёц, и два 
брата, и двбе дядей Иеронймуса были худбжниками. Существует предположёние, 
что рбспись в цёркви св. Иоанна в Хертогенбосе, изображающая распятие Христа, 
принадлежит кйсти дёда Иеронймуса — Яну ван Акену. 

Документально подтверждённым фактом биографии Ббсха является егб 
женитьба на богатой патрицианке Алейд ван Мерверме, сдёлавшая егб материально 
обеспёченным человёком. Тепёрь независимый от заказов худбжник мог посвятить 
себя своббдному твбрчеству, что он и сдёлал, удалившись в родовбе имёние жены 
под Хертогенбосом и проведя там ббльшую часть жизни. 

Из дошёдших до нас архивных докумёнтов извёстно, что Босх состоял члёном 
религибзного «Братства Богородицы» при городскбм соббре св. Иоённа. Те же 
городские архйвы называют дёту смёрти великого мастера — 1516 год. Вот, 
пожалуй, и все дошёдшие до нас скудные данные о егб жизни. Но так ли уж важны 
для понимания твбрчества худбжника сухие факты его биографии? Попытаемся 
понйть Ббсха иначе, не через личную судьбу, а через осмыслёние окружавшей 
его действительности, через знакбмство с религибзными, нравственными, политиче- 
скими течёниями той далёкой эпбхи. Ведь ни однб значительное худбжественное 
явлёние не возникает на пустом мёсте, в отрыве от ббщества, его породйвшего. Не 
составляет исключёния в этом плане и Босх. 

Как худбжник он пбльзовался признанием совремёнников. В концё жизни даже 
получал заказы от Бургундского двора. Вплоть до послёдней чётверти ХУ! века ймя 
мастера было широкб извёстно в Еврёпе. Егб копировали, ему подражали, гравюры 
с раббт Босха пользовались немалым спрбсом. Однако в послёдующие века 
иносказательный смысл произведёний худбжника станбвится все мёнее понятен 
зрителям. Уже в ХУП вёке имя Бфсха почти забыто. Интерёс к егб твбрчеству 
проявляют тблько коллекционёры. Картины мастера пылятся в музёйных подвалах. 
И тблько в концё Х!Х вёка о нем вспоминают, а в ХХ вёке открывают как бы 
заново. Сюрреалйсты провозглашают его свойм духбвным отцбм. х 

Сегбдня интерёс к твбрчеству Ббсха в нашей странё огрбмен. Вероятно, 
проблёмы той далёкой эпбхи чём-то созвучны сегодняшнему беспокбйному 
врёмени. 

Босх стойт на грёни двух велйких эпох европёйской культуры: средневекбвья 
и Ренессёнса. Он жил и раббтал в тбчке пересечёния разных художественных 








БОСХ 





логических позиций. Вся `разнолйкость переходной Эп6хи воплотить 
и идео астера. Своеобразный творческий язык Ббсха, возникший как слих сь 
в искусстве Е типов мировоззрёния, едва ли когда-нибудь будет а 
двух р иу всёх худбжников эпбхи Возрождёния, велйк интерёс Ре 
о действительности. Он стремится охватить мир целикбм, во п. 
многообразии его видимых форм, создать, универсёльную картину вселенной 
Отсюда на его полбтнах, огромное количество вещей, предмётов, людёя 
и живбтных, цёлая энциклопёдия разнообрёзнейших форм органйческого и неорга. 
нического мира. Картины прирбды, служащие в большинствё случаев фбном егб 
раббт, Босх пишет с небывалой до негб убедйтельностью И реалистичностью, 
Наполняя свой пейзажи воздушной атмосфёрой, смёло испбльзуя Эффекты 
освещёния, Босх выступает как худбжник нбвой эпбхи, эпбхи Возрождёния, 

Но, строя свой картины по закбнам оптического видения, 


человёком средневекбвья, со свойственным послёднему символически 
ем мира. 


он остаётся 
м понимёни- 


нанием 
кажущиеся нам 


значёние: так, изображёние рыбы ассоцийровалось с постбм: 


копошащийся в навбзе,— похоть ит. д. Кроме 
мло многозначным. Так, 6сли в представлёниях 
оцийровалась с постбм, то в церкбвной росписи 
@ или самогб Христё. Для алхимиков он был 


‚ прибегая к языку иносказаний. Но $тот 
‚ а, напрбтив, упрощает для 


Духбвная жизнь ббщества, в 
бурлящий котёл, (© 


: ТО ли видёния ночных кошмаров, то ли 

нарбдного 6 д ров, 
Фольклёра, извёстные по сказкам, легёндам, послбвицам 
театральных 














Средневековые театральные представлёния стрбились по принципу совмещёния 
реального и фантастического, страшного и смешнбго. Сочетание на сцёне 
нравоучительных ужасов и забавных кошмаров существовало и до Ббсха, 
Позтому правомёрно предположить, что худбжник прбсто «перевёл» их на 
изобразительный язык художественных образов. 

Мнбгие «вульгаризмы» изображёния также указывают на связь мастера 
с нарбдной традицией. Так, довольно часто на рисунках и картинах Босха мы 
видим человёческий зад с вылетающими оттуда птичками. В «перевбде» с нарбдно- 
го юмора тогб врёмени 5та аллегбрия означёла транжирство ради обжбрства, где 
стайка птичек — улетающие дёньги. Слбвом, хотя серьёзных исслёдований 
нарбдных истбков творчества мастера и Не существует, несомнённым представля- 
ется влийние фольклбра на формировёние его худбжественного языка. 

Мнбгие стилистические чертё! раббт Ббсха указывают на тёсную связь егб 
твбрчества с сёверной художественной шкблой, сложившейся во вторбй половине 
ХУ вёка в голландских городах — Гарлеме, Дельфте, Утрехте. Существует 
предположёние, что Босх учился ремеслу в однбм из $тих городбв. Характёрней- 
шая черта сёверной шкблы — связь с нарбдной традицией и средневекбвой 
культурой. 

Не оставляет сомнёний и тот факт, что Босх прекрасно знал искусство 
«золотбго вёка» нидерландской живописи, представленной именами егб гениальных 
предшёственников — Яном ван Эйком и Мастером из Флемаля. Хертогенбос — 
рбдина Босха — находился как раз на границе Этих двух худбжественных традиций. 

Начало творческого пути мастера исслёдователи относят к середине 
70-х годбв ХУ вёка. Принятая сегодня периодизация дёлит егб творчество на три 
основных этапа: ранний (1475 — 1480), срёдний (1480 — 1510) и пбздний (1510 — 
1516). И, хотя данное делёние весьма услбвно (ведь ни одна из дошёдших до нас 
раббт Босха не датирована), постараемся на конкретных примёрах рассмотрёть 
характёрнейшие чертё! каждого перйода. 


В свойх ранних произведёниях мастер обращёется к реальной действительно- 
сти. Он пишет жанровые сцёнки, взятые из повседнёвной жизни. Но элемёнты 
симвблики непремённо вкраплены в любую из них. Посмбтрим на раббту 
«Операция глупости». Сюжеёт прост: лёкарь-шарлатан хирургическим путём 
пытается извлёчь из головы пациёнта «камень глупости». Именно Зтот камень 
являлся по народным представлёниям тогб врёмени причиной недалёкого ума. На 
пёрвый взгляд, все в Этой сцёнке достаточно реально: и фигуры людёй — 
совремёнников Бфсха, и лирический равнинный пейзаж со шпйлями городских 
соббров, подёрнутых голубоватой дымкой. Но, вглядёвшись, мы обнаружим, что 
из раны на головё пациёнта произрастает тюльпан, лёкарь увёнчан перевёрнутой 
ворбнкой, на головё у жёнщины покбится закрытая книга. Тблько понимая 
значёние Этих сймволов, можно правильно «перевести» смысл иносказания: 
шарлатаны и пройдбхи-целители дурачат людей, извлекая прибыль из найвности 
и невёжества. О том, что рано или пбздно проходиймец-плёкарь получит по 
заслугам, предупреждают вйселица и колесб, омрачающие идиллический пейзаж. 
Ещё деталь: под крёслом, на котбром сидит оперируемый, притулилась пара 
башмакбв, тёсно прижавшихся друг к другу. Издавна домашние туфли служили 
символом бракосочетания и супружеской вёрности. В данном случае онй 
означают союз глупости и обмана, пройдбхи-лёкаря и пациёнта-дурака. 

Жанровая сцёнка станбвится таким ббразом не просто бытовой зарисбвкой 
с натуры, а символом человёческой жизни, где глупость и обман — оснбвы бытия. 
Все тёмное и урбдливое в прирбде человёка — результат глупости. Эту идёю 
Эразма Роттердамского за чётверть вёка до выхода в свет «Похваль! Глупости» 
предвосхитил Босх. 

Не случайна круговая композиция картины, уподобляющая её зёркалу. Ведь 
зёркало, как и искусство, призвано отражать окружающий мир. Но Это отражёние 











ы столько по закбнам оптического вйдения, скблько по 
стрбится не только и не НН 
ВН рЕННЕМУ СМыСИУ рита человёка, о егб греховности привбдит Ббсха 
С ЕЯ земная жизнь есть не что инбе, как прям4я дорбга в ад. Свой 
уе дению в бйстве преисподней худбжник чёрпает из средневековых 
ЕН а традицибнной иконографии. Облики обитателей ада 
ОЕ нии Босха оННе реалистичны с тбчки зрёния ее ие того 
врёмени. Привычным и естёственным для современников мастера было изображе- 
ние демонйческих образов в виде гибридов а пресмыкающихся, 
различных «нечистых» живбтных: крыс, жаб, летучих мышей. езудержная фантёзия 
Ббсха «совершёнствует» эти образы, наделяя их небывалыми досёле чертами, 
В ранних раббтах художника ад напоминает не то огромную кухню, не то 
стройтельную площадку, где деловитые «повара» и «мастеровые» вершёт свою 
привычную раббту — мучают грешников. Варят их в котлах, жёрят на сковорбдках, 
рёжут ножами, расплющивают на наковальнях, слбвом, добросбвестно выполняют 
весь технологический цикл адских мучёний, Если поначалу ад Босха ограничивается 
предёлами преисподней, то постепённо, в бблее пбздних раббтах, он начинает как 
бы выплёскиваться наружу, вливаться в земную жизнь, превращаться в ее 
неотъёмлемую часть. И даже райские сады Эдёма наполняют сбнмы странных 
существ — не то ангелов, не то чертёй, принявших бблик небожйтелей. ь 
Гуманистическая идёя о несовершёнстве человёческой природы с годами 
перерастает у Ббсха в ощущёние трагической неустрбенности мира. Эпбха, 
предшёствовавшая на сёвере Европы 
ми волнёниями, политическими неурядицами, ожиданием концё свёта. Привычны- 
ми для сёльского пейзажа станбвятся го 
вхбдят неотъёмлемой частью в люббй ла 


публичные казни и пытки еретикбв начинают производиться на площадях 


ет небывалого размаха, чему 


Иннокёнтия УШ от 9 декабря 
‚ призывающая борбться с вёдьмами и колдунами, с тёми 
дьяволам, суккубам, инкубам и их воплощёниям 


ван — несчастный мог годами, в тяжелёйших 
судьбы. А самое страшное начиналось на 
ток делало положёние подслёдственного 
стёма физического и морального увёчения 


услбвиях, дожидаться решёния своёй 
допросах. Применёние изувёрских пк 
безнадёжным. Тбнко разработанная си 


к ‹ у РрР6бра складывается та худбже- 
ственная концёпция, та систёма Образных средств, котбрая сдёлает Босха 


«почётным профёссором кошмаров», автором «Босховиады», одним из самых 
«темных» худбжников в ми 6 у 


Зла Е - Е, емится вскрыть причины 
ав идёе перворбдного греха. Возмёзд о основной тёмой 
среднего перйода твбрчества худбжника. 

Кровавые социальные конфлий 
сил преисподней, как признак близкого пришё 
когда действительность все больше приобретает черты 
кошмара, Босх обращёетс Отшёльники и ас 


противостоять худбжника воплощёние 
начал жизни. 


апокалипсического 
кёты, пытающиеся 
м положительных 








Алтарь «Искушёние св. Антбния», к истбрии жизни котброго мастер обращался 
неоднократно, поражает нас причудливой изощрённостью образов. Зло, окружаю- 
щее святого, столь многолйко и паталогично, что может сопёрничать с картинами 
преисподней и Страшного суда. Зло надвигается со всех сторбн грбзным 
кошмаром: призрачные фантбмы, жуткие личины, металлические конструкции 
в сочетании с телами людёй и живбтных, рыцарские доспёхи, посуда и утварь, 
принимающие формы птиц, рыб и зверёй — все это движется, живёт какбй-то своёй 
ирреальной, но суетливо-динамйичной жизнью на фбне совершённо конкрётных 
ландшафтов. И морской залив, и пылающая среди нбчи нидерландская дерёвня, 
и холмистые равнины, среди которых течёт спокбйная река, — все картины прирбды 
предёльно реалистичны, испблнены величественной красоть! и гармбнии. 

Из парадоксального сочетания реального и ирреального возникает панорама 
земной жизни, протекающей под властью зла. Эта жизнь складывается из 
различных, не связанных мёжду собой сюжеётов и ситуаций: св. Антбний в окруже- 
нии нечистой силы свершает чёрную мёссу, преклонйв колёна пёред распятием; 
живой Христос появляется из глубины алтаря рядом с собственным распятием; 
великан Христофбр перехбдит вброд рёку, неся на свойх плечах «тяжесть мира»; на 
зелёной поляне погрузился в раздумья Иоанн Креститель; мбнстры и чудбвища 
заполняют свойми телами нёбо и зёмлю. Сосуществование добра и зла, их 
постоянная борьба и взаимопроникновёние бчень характёрны для Босха. 
Аналогичный принцип изображёния присутствует и в других раббтах мастера, 
посвящённых святым и отшёльникам. 

В послёднее десятилётие жизни Босха культурный климат Нидерландов, как 
и Еврбпы в цёлом, меняется. Конёц свёта, предрекаемый прорбками и пропо- 
вёдниками, так и не наступил. Земная жизнь начинает доминировать в сознании 
людей, оттесняя на задний план религибзно-мистическое мировоззрёние. Нбвое 
поколёние молодых художников считает свойми кумирами велйких итальянцев — 
РафаЗля, Микеланджело. Босх, не изменяя свойм прёжним тёмам и сюжётам, 
неизбёжно испытывает на себё влияние нового гуманистического движёния. 

Мир послёдних раббт художника далёк от серьёзной аскетичности средневе- 
кбвья. Красочность и нарядность, всегда присущие мастеру, здесь проявляются 
в полной мёре. Радостный дух «золотого вёка» нидерландской живописи как бы 
возрождается вновь в искусстве Босха, 

Средй раббт послёднего перйода однбй из самых ярких и фантастических 
является алтарь «Сад земных наслаждёний». И хотя здесь, как и в предыдущих 
раббтах, мастер обращается к тёме символического изображёния земнбй жизни, 
общее звучание Этого произведёния нёсколько отлично от предыдущих. 

Алтарь «Сад земных наслаждёний», как и большинство средневековых 
алтарёй, состойт из двух частёй: наружной и внутренней. Причём внутреннюю 
часть совремённики Босха могли видеть лишь по праздникам, когда во врёмя 
торжёственных богослужёний створки открывались. На наружной части алтаря 
изображен& Земля трётьего дня творёния. На ней нет еще ни человёка, ни 
живбтных. Тблько гбры и растительность. Космическое пространство в виде 
сферы окружает Зёмлю. Лучй сблнца, пробиваясь сквозь тучи, освещают ее 
безмятёжный лик. 

Внутренняя часть по традиции представляет собфй триптих, лёвая и правая 
части котброго противопоставлены друг другу и являют соббй картины Рая и Ада. 
На лёвой ствбрке — момёнт сотворёния Евы Господом. Сады Эдёма, раски- 
нувшиеся вокруг Фонтана жизни, напоминают огромный ботанический сад, где 
в райской гармонии сосёдствуют друг с другом южные пальмы и скромная 
сёверная растительность, самые невероятные живбтные, птицы, земноводные, 
причём не тблько реально существующие, но и плоды воображёния художника. 
Слон и тюлёнь, жираф и медвёдь, единорбг и корбва нимало не тяготятся свойм 
сосёдством. Павлины, &исты, кабаны, олёни, лёбеди, дикобразы, рыбы, лягушки — 
все это многообразие живых форм на пёрвый взгляд существует в гармонйче- 





ском единстве, на принципах добрососёдства. Но, вглядёвшись попристальней 
мы замётим и кбшку, поймавшую мышь, и лань, убитую хищником. Значит 
зарбдыши зла и вражды притайлись ужё здесь, в райских садах Эдёма. Е 
В центральной части алтаря вокруг овёльного пруда движутся огр6мные 
массы людёй и живбтных. Их окружают невероятные растёния, механйзмы, 
причудливые сочетания тех и других. И все это, подчиняясь невидимому режиссёру, 
живёт и движется, соединяясь в причудливые комбинации, распадаясь и дробЯсь на 
отдёльные иербглифы. Человёческая жизнь многолйка в своей грехбвности — 
такбв, вероятно, символический смысл центральной композиции, 
Правая часть алтаря — картина Ада. В цёнтре её — «д 
ббльше напоминёющее пустую скорлупу, 
лбм. По сравнёнию с ранними изображёниями преиспбдней 
бблее механистичен и рационален. Он напоминает собё 
кухню, а, ско 
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Пбсле трёх столётий 
к искусству мастера 
Очевидно, причина в том, 


*С. Есенин 





2. Собор св. Иоанна в Хертогенбосе 
2. $1, Чоаппез Саедга! п Нецодепбозсв 














3. Несение креста 
3. Те У/ау о! {Пе Сгоз$ 








5. Страшный суд. Фрагмент алтарного триптиха 
5. Тне газЁ уиддетеге. Бей о! Айаг Тир\усв 

















6. Страшный суд. Створка алтаря 
6. Тпе Газе /иддетеге. Ро о! Анаг 









































7. Страшный суд. Фрагмент центральной 
части алтаря 


7. Тпе Газ{ Уиддетепе. Ое!ай ог Сепка! РагЁ ог АНаг 


8—9. Страшный суд. Фрагменты алтарного 
триптиха 


8—9. Тпе ГазЁ уиддетепе. Бе!ай$ о! Айаг Тир\усв 








10. Искушение 
св. Антония. 
Левая часть 
алтарного 
триптиха 


10. Тетр!айоп 
0! $1. Агпопу. 
1еН Рай 

о! АНаг 
Тирфусв 








св. Антония. Фрап 
12. Искушение рагмент алтарно, 
триптиха 


12. ТетрйаНоп о! $1. Аппопу. Беай о АНаг Ттрусь 











11. Искушение св. Антония. Вариант композиции 


11. Тетрйаноп ог Е 'Ап{Попу. Уегзюп ог Сотрозйюп 





УР 


НЫ 





13. Христос перед народом 
13, СНИ& Вегоге {не Реоре 


14. Несение креста 
14. Тве М/ау о! {Пе Сгоз5 














15, Сад земных наслаждений. Внешние створки 
триптиха 


15. багдеп о! Еайту Оейдмз. Оше Ро&$ ог Тир усв 


16. Сад земных наслаждений. Фрагмент левой части 
алтаря 


16. Сагаеп о! Еайву беды. Рей ог 1ет Ра о Айаг 








17. Страшный Суд. Центральная часть алтарного 
триптиха 


17. Тве 


ТазЕ Зиддетеги, Сета! Рагё ор АНаг Тпрёусь 








18. Вознесение 
блаженных душ 
в рай 

18. Азсепзюп 


ог ВИЗ$И! $045 
1о Рагадзе 








=. 
[= 
ы 
Я 
о 
я 
9 
Е. 
а 
о 
= 
5 
- 











'егопутиз Возсв. ТН 
ми а Ваю о! и РД Бееп эитоипаед 
ранмег® Ме, апа Нез агё в + 5 аге Кпомп або {пе 
опопа!. Возсн сопИпиез 1 о {00 ипсопуепНопа! апа 
Почгав п вне ‘опа тор ак. аа опе о! пе поз! етатанс 
топодгариз деус{ед {о Вт В ИТТ ар 
А о эспоагз оп Те тазмегз ай аге аий 
Е ВОРОНОВ евро 59 Возсп а Пегейс, а Мега оу 
дюогпу птзагийгоре; а’ Аи на о о\подох; з#И офпег$ — а 
падтап мИй а тогыа паотавоп; Ч Ре ее 
Н 5 пага о ассоип! {ог а! пе мем а, ть 
уе! ю ре срозеп. 'рой{$, ап {Не 1гиез${ о! \Пезе паз 
о5сП’$ Ягз{ пафе 1$ пе дак 1$ ИИ: 
ея 1460. Ви! {пе расе о! №5 и те р ны 
И епБозсп м {пе Мешенапаз, ап абБгемай аа 
сок ог М8 рзеидоп 1 ‚ геманоп о! мен Возсп 
| 1 ут. Н5 геа! пате маз уегое 
ыы О! аг${ ма$ а гад !юп м 4пе тазег’з # < Ни неее 
ег, Та Тег, мо Бгошегз ап мо ипбез \м | аня 
Е ея {па{ {пе тига!$ о{ $1 ое них мыл 
ерс#па Пе Сгис! хи е О 
:: ее — гис#хюп, меге допе Бу Чап уап Аекеп, {пе тазег$ 
Апотег доситещед фас! о! ВозсН’$ и а 1 
ны ны И 'Ае!4 уап Мегуегте, анна а на 
, . № 1опаег Черепаеп{ оп огаегз, те та е 
Нитзе! 10 Ттее сгеан\Иу. Не гейгед 10 |! а м 
р рат эреп{ п1оз{ о! ое а 
агсН№ ез {е!! из {па Возсп 1отед а гейч! 
Сопйгайегпйу ог Ошг Гаду, а! 51, опт" а Ая ея 
9ме от ны 4 р Деа\й — 1516. _ 
а{ 13, реарз, а {пе зсап{ и\оптавоп {па 
аБоц! №5 Ше. Ви! аге 1езе Баге тас!$ о! пе а ттт = 
ипропаг{ ог ап ипдег<апата о! № сгеаё\е ммогК? Гей из {ту 10 ип- 
дегз{апа Возсй по! Чигоцай №5 регзопа! дез#пу, Би {Агоцов {Ае ризт 
о 5 епугоптет, ЧИгоцой ап асдаймапсе мин пе гейдюиз, тога! 
и {гепа$ та НЫ о аде, зитсе по агзнс рпепотепоп 
е п ап етриу расе, т 1501а топ тот Фе зосе = 
гед И. ВозсН маз по ехсерйоп. тер 
5$ аз ап аз мп № сометрогапез. Н - 
е соий о! Вигдипау. ВЮ -. {0 {пе ав т 
тазегз$ пате \а$ мебКпоми ш Еугоре 
гампа$ о? №5 могк$ меге м роршаг 
1са! теаппа о! 4пе райиегз \огк$ 
с м Ме сепипез {пай гоНомед. 
А ка е ма умиайЙу Тогдоцеп. 
{пейпд 9ч51 т ия 
сетигу {паЕ пе ма$ гете 
@!зсоуегед а! омег адат. Тре эштеа 
{иа! Чатег. п Визза, {пеге 13 тисй ие 
тоетз о! {на гетое аде аге сопзопап 


ед тез. 
Возсп э1апд$ Бе\мееп {мо дгеа! еросй$ о! Еигореап сиНчге: Тпе 





оиап амНопу, мупеге не Яоск о газ м 
Ни Н. в Бееп по и Ре ог Пе 
ты апь помаде В. о!Коге шНиепсе оп 1е ТогтаНоп о! 

ы е зе о! ВозсН’$ могкз рот{$ 10 {Пе сю: 1 

Я 
ре и ея ай, мтсв а и 
1 етейапа$) п {пе 15 сегиигу. И 15 за | 
Возсй |еагпед № таде м опе о В И и 
нем 2 п езе сшез. А спагасейз#с {еа{иге 
сем ит $споо! 1$ #5 соппесНоп мИй рорШаг та юп апа те- 
пеге 15 по доц па! ВозсВ Кпем {не ай о! {1 

ь Чо е Со! 
МеенНапа!П ратйёпд, аз гергеземед Бу №5 БИШап{ оао 
ап уап ЕусК апа пе Маз{ег о! Нета!е. Неподетрозси, Во$сй’5 
ыы 1о\м/п, 15 зНчае4 |и${ а{ {Пе Боипдагу о! {пезе Мю айс {гад!- 
Тпе Бедтптоа о! {пе тазег’$ сгеавуе \ммау 15 Бейеуед {10 дае тот 
{пе паче о! 11е 14703. Н!5 сгеаёме Ме 15 изиайу амаед тю гее 
репо4з: еайу (1475—1480), пмаще (1480—1510) апа 1ае (1510— 
1516 „„Апа айноцоп {15 мп {$ по тоге {Пап 4етав\е (юг попе о! 
Возсй’з ммогк$ аге Ча{еа), ме эпа! ту 0 ехатте {пе поз{ спагас- 

{ей #с Теа{игез о! еасп репод. 


п 5$ еайу могкз, пе раймег {игп$ {0 {пе геаМу о! {пе мопа, апа 
дер! оп №5 сапуаззез зсепез {гот еуегудау Ме. Ви! ип еуегу опе о! 
5 рисигез ме Ипа зутБойс еетеги5. Сопз4ег №5 ”Орегайоп оп 
РоойзНпезз”. Тне р!о! 1 аийе эитре: а дцаск Чос1юг 4оез а зигойса! 
ореганоп оп № ранеп?з Бгат т ап ейоп то ехаст {пе "з1опе о! 100- 
[арпезз”. п 9 ау, #15 эопе \маз Бейеуед 10 Бе {йе саизе ога 
регзоп’з аит-миНедпезз. 'АЕ Ягз{ зат, пе эсепе 100К$ уегу тисп ке 
опе факеп Нот Ше Изе!: {пе Йдигез о! пе раймегз сомегтрогапез 
апа а нед мий \пе эриез о! сйу сафедга!$ а! 
Ви а созег 100К \М1 гемеа! {паё оцё о! Пе 

а р, {пе досюг витзей 15 
отап сагиез а сюзе9 Боок 
еапта о! пезе зуто$ 15 
о! Ме 9151 о! е айедогу: 

па юпогап{ реоре. 
оуег 1пе зсепегу гоге!е! 
ми! ае! №5 дие. Треге 15 
гз сипопа с1озе 10 еасп 
п мЫсН Не ранепЕ Бет 


дете пе уегу е) 

{не гезий о! оо! 

эаИеа Бу а | 
ть аегИКе сотрозНоп о! {пе рат т 


9 такта й юок Ше а 





| и оСез о! 
ОЕ о! Ка, 94$Рез апа Е 
Е Беа55 — а! томпа м Не 
а Не Я о отеее 

у апо!5п уШаде Ната 1 
ее муусп сайту Йом/$ о а 
а, аге МАМУ геай$#с ап тз#псЕ 


ма Адез, 
аМ/ауз ехсе! 
{пе Со!деп Аде о’ 
геммеа т Возсв’з аг {с могКз. я 
Атопа \Пе сапуа$$е$ ог не 1аз{ репоа, те аНаг >Сагаеп о? 
д апа Тагчазйс. Апа мйие 


Еайу Оейдр{$” 15 опе оЁ пе тозЕ эт \ 1 
веге, аз м №5 еащег могк$, пе аррИез нитей! то пе зутБойс дерс- 
{оп о! Ше еамту Ме, Ме депега! 1епог о! {5 сапуаз$ 15 зотемпа{ 


оипс! пот пе еаег опез. м 

Ике тозЁ тефема! аНагз, е ну Оейави5” соп- 
5155 ОГ мо рап$: а оЁе па {пе шпег 
рай с о!Чауз, Чийпд 
Те $0 репеч чр. 
Тре ощег рай . у о! а 
{оп: пейпег тап о 1 ап . е 
уеае!аноп. Тпе ЕайИ {5 зитоип ога 
ре Тре гауз о! пе зип регсе 11е $1 


а шртусй, Пе ей апФ ИдК{ рай$ о! 


{асе оЁ пе Еайй. . м 
Тре тпег рай 1, {тадопайу, 





} Бег, ап аге дерсНопз о Рагац 
О Че В ре зсепе о! Еме’$ сгеаНоп Бу воде ап 
Надез. ей Едеп зитоипата {пе Ротщат оЁ [Ше аге тети йе 
ао Иса) дагаеп мп 15 а $сепе о! Неауету Вагтопу 0+ ош 
уаз а апа ипргеепйои$ пойпег рат, Пе 77051 сте 
ИЕ о 
г ее г а! Ше Ний$ о! те а А еее 
а , 


Ю в 
еаз15, [ 


$ апа во 
0 ев | 
м! а позе 
в 





а РОЗИ о у |. 
ПУ меге агеа 
+ Едеп. 9 





ВозсН тау 

тесппоюду 

Тогдез, Бмадез, зеа- 

пе ГапазНс тесва- 

Бе а Ыапт ргорВесу о! 11е 


_ 
! огеаЁ депиив. пе 
КИ! п пазейпа 
пе поз{ мегзе зи ев 


ыы Еигореап мош9 Бе Таг тот сот- 
с пог оЁ "@зсомейпа” #8 
ееп гезитесе4 аНег 


Те сарйсе оЁ тазНюп 
п. О 


н Паррептдз е 
Теаигез оЁ оиг 
апа тоцЫе, зосйа! 
ргоетз аз о!нег 


о бе 
Нозе агоипе’® епаЫе 


. е поге сиса! ме 
рати! ргоето ого Цао еНомз 10 Ипа ЗО опз Я 








пап Ме Наз пам 
сегига! сот 

е |пето, Ав 
оге ИКе ап ету 
дер!сйопз, № 
;ег гезетьИо а 
пасте пипп9 

Е гут. Еа180 
падегу о! пб» 
паг, 10г088 № 
1), уе МВ 
е’ а Бат! 0% | 


>н а а рай 
сап\а8$ м 
+ 05 9 
















е сей 
в, Уса о 
{га е сп [И | 
по} 0! 

Ни 





ГРАФИКА 
ОВАМММС 





УЕМА, 











5% 


тео Дыке бе би 


ЗАМСУТМЕ 
бт уфеерь и еп 


$7  ЙтоекЕ 


М1СВЕЗСУМТ 


Унтфаньр 4 тоеЕ 





ТУМЕМТ 


«п 








томе бт уе 


”Семь смертных грехов” 
т Че $. 


цикла 


20. Гнев. Гравюра из 
20. Апдег. Епдгампа То 








епез ог "Земеп Мопа! Зпз” 














21-23. Г 
гравюры 
РЗ 


23. Апдег. Оешайв 
© ЕПогаито 


нев. Фрагменты 




































































Е В - 
5 м - 


Роща -св рее РЁ рошуто . хх % 

















ы ы я ини Ч 
МЕМО ЗУРЕВВУ$ АмаАТ ЗУРЕВОХ — 
т Мет у зоб бни ЗЛЫХ 3 Тру чае бр вю 





ТЕ.т1$ . 
фешекаь Урна в 27 






24. Тщеславие. Гравюра из Цикла "Семь смертных 
грехов” 


24. Уапйу. ЕпдгаМпа тот 1не Зепез оЁ ”Земеп Мопа! Зт5 
































т. Тщеславие. 


'рагменты гравюры 


25—27. Мапи . Беай$ 
о! Епогаито 
















































































о 5 м ‹ 
ее 











нары набросок к картине ”Фокусник” 
к 


28. ры 1о пе Решге *Зиддег” 
28. 


5-я. 
м 


№ 2 
за Убо 


я Ведьма и человек в улье 
> А мис апд а Мап п Веенме 








30. Монстры 
30. Мопз!егз 




















31. Глаза и уши 
31. Еуе$ ап Еагз 





32. Эскиз к пропавшей картине Ученый спор 
монахов с еретиками” 
32. Зкейсв 10 10$ Риге "Зоепёис р ь 

опК$ апа Негенсз” мо Векивеп 














. Фрагме 

ние св. Антония , НТ рис 
34. те о! 51. Атпопу. Рей ог Бгамипо Уна 
34. Тет 

















33. Искушение св. Анто 


ния. Рисунок пером 
33. Тетриайоп о! $1. Ап 


пу. Реп-Огампта 











феи 


35. Монстры 
35. Моп“егз 

















То -ч ГУщиШК: 


36. Древо познания 


36. Ттее о 





Е Кпомедде 





37. Калеки. Рисунок пером 
37. Спррез. Реп-Огаита 








38. Калеки. Фрагмент рисунка 
38. Спррез. Реай о! Огамта 





















39-40. Калеки Фрагменты рисунка 
940 спрр!ез Реайз о! Огамтпа | 








з 
х 
5 
е 
ез 
е 
5 
Е 
$ 
о 
$ 
$ 
Е 
5 
НЕ, 
я 
+ 


42. Веддагз. Реай оЁ Огаита 


41. Нищие. Рисунок пером 
-Огаиита 


41. Веддагз. Реп. 

















В 
С 
[23 
ь 
х 
ё 
8 
6 
= 
Е 
3 
9 
Г 


44—45. Спррез. Реёайз о! Огамта 


43. Калеки. Рисунок пером 
43. Спррез. Реп-Огаута, 





























ЖИВОПИСЬ 
РАИМТИМС 























46. Операция глупости 
46. Орегайоп оп З1ирЙу 






































47—49. Искушение св. Антония. 
'рный триптих 


47—49. 


Тетр!аноп 


'АКаг Тпрусь 


оп $4 Ап!Попу. 














50. Искушение св. Антония. Фрагмент 
центральной части алтаря 
50. Тетр!аНоп о! $1. Апопу. 
Оейай оЁ Сепа! Рай о! Акаг 





\: ‹ 






































ение св. Антония. Фрагмен 
ент г 


Ш 
алтаря 
рлайоп о! $1. Атпопу. Рей о! Сет 
сеп 


й 


у 
я 
\ 
К 
х 
{ 


56-57. Искушение св: Антония. фрагменты левой 
части алтаря 
56—57. Тетр!айоп оЕ 5. АпПопу. Оеай$ о! 1ей Рап о! 


АПаг 





58. Искушени 
части алтаря 


Й + АНаг 
58. Тетруавоп ор 5+. Апопу. Бегай ог Сепеа/ Рапь о 


е св. Антония. Фрагмент центральной 








ние св. Антония. Фрагме 
лтаря о т 


И маноп о! $1. АпПопу. Беай$ о Се 
етр га] Ра, 
И о 





$1. АтПопу. Беай$ ог Сепка! Раг оу 




















Ония 
шение св. Ант 

61. Святой Христофор 62. Иску : 56 АТЛОПУ 
61. $1. Связюрнег 52. ТетрйаНоп о 














в 
г 
Г 
ь 
$ 
[3 
5 
т 
В 
Е 
< 


2 
5 
а 
= 
= 
о 
5 
Е 
< 
& 
5 
= 
‚8 
Е 
8 
Е 


к Искушение св. 


63-64 
63-64 























65—67. Сад земных наслаждений. 
'Алтарный триптих 


65—67. Сагдеп ог ЕайНу Оейа—$. Акаг Тирусв 











68—70. Сад земных наслаждений. 
Фрагменты правой части алтаря 


68—70. Сагаеп о! Еайму Оейом. 
Рейайз ог ВАН Ра о! днаг 









































71—72. Сад земных наслаждений. Фрагмен: 


вой части алтаря Ты пра- 


72. Сагаеп о! Еайту ОейдР4$. Беай$ ог ВНЕ Раг 
[е. 














земных н 
асл: 
аждений. Фр. 
у агме, 
нты 
пра- 


сти алтаря 
‘багдеп о! Еа 
ИА 
у Оейчн{$. Реай: 
$ ог Я 
ПЕ Р: 
аг{ ог 


3-74. 
вой Ча 
73-74. 
АНаг 














й енты цент- 
75-76. Сад земных наслаждений. Фрагм 
ральной части алтаря 


й ‘а! Рай о! 
18 т6. багеп ог Еайу Оеогиз. Реёай$ о! Сеп! 
аг 








77—79. Сад земных наслаждений. Фрагмен 
ты цен 
т- 


ральной части алтаря 
77—79. Сагдеп о! Еай у Оендв$. Беай$ ог Сепь 
га! РагЁ 
ог 


АПаг 

















енты 
й. Фрагм 

81. Сад Земных наслаждений 

Левой части алтаря 

80-81 
Айа 


о! 
Я Рай 

[$ о! [е 

Чеп ог Еайну Реноме. Ре!ай$ 

„ Загдеп 











к Фралмент центральной части алтаря 








83—84. Поклонени 
83—84. \Могзтр ога 


е волхвов. Алтарный триптих 
пе Мадт. АНаг Тирусв 





ООО 

















клонение волхвов. Фрагменты центральной 


о! те Мао. Беай$ ог Сепка! Ра! о! Аваг 


35-86. МогзР 














87. Святой Иоанн 
87. 51. /оаппез 





СПИСОК ИЛЛЮСТРАЦИЙ 
И$Т ОЕ Ш ОЗТВАТОМ$ 





Автопортрет. Рисунок 


а в Хертогенбосе 
щных ис- 


1. Иеронимус Босх. 

2. Собор св. Иоанн : 

3. Несение креста. Гент. Музей изя 
сств 

я Корабль дураков. Париж. Лувр 

5. Страшный суд. Алтарный трип 

Академия 

6. Страшный суд. Створка алтаря 

7. Страшный суд. Фрагмент центра. 

сти алтаря 

8. Страшный суд. Створка алтаря 

9. Страшный суд. Фрагмент алтарного трип- 

тиха 

10. Искушение св. Антония. Левая часть ал- 

тарного триптиха. Мадрид. Прадо 

11. Искушение св. Антония. Вариант. Вена. 

Академия 

12. Искушение св. Антония. Фрагмент алтар- 

ного триптиха. Мадрид. Прадо 


13. Христос перед народом. Франкфурт-на- 
Майне 


14. Несение креста. Вена 


15. Сад земных наслаждений. Внешние 
створки алтаря. Мадрид. Прадо 


16. Сад земных наслаждений. Фрагмент ле- 
вой части алтарного триптиха. 


17. Страшный суд. Центральная часть алтар- 
ного триптиха. Вена. Академия 


18. Вознесение блаженных душ в рай. Вене- 
ция. Дворец дожей 


19. Иеронимус Босх. Автопортрет. Гравюра 


20. Гнев. Гравюра из цикла "Семь смертных 
грехов” 


21-23. Гнев. Фрагменты гравюры 


24. Тщеславие. Гравюра из цикла ”Семь 
смертных грехов” 


25-27. Тщеславие. Фрагменты гравюры 


28. Эскизный набросок к картине ” а 
и = р’ Фокусник”. 


29. Ведьма и человек в улье. Ри 
ри У. сунок. Вена. 


30. Монстры. Рисунок. Берлин 
31. Глаза и уши. Рисунок. Берлин 


32. Эскиз к пропавшей картине ”Уч 
монахов с еретиками”. Нью-Йорк 


33. Искушение св. Анто 
Париж. Лувр ния. Рисунок пером. 


34. Ис 
С кушение св. Антония. Фрагмент рисун- 


тих. Вена. 


льной ча- 


еный спор 


35. Монстры. Рисунок. Берлин 
36. Древо познания. Рисунок. Нью-Йорк 


37. Калеки. Рисунок пером. Вена. Альбертина 
38—40. Калеки. Фрагменты рисунка 
41. Нищие. Рисунок пером. Париж. Лувр 


42. Нищие. Фрагмент рисунка 


43. Калеки. Рисунок перо 
вюрный кабинет ро Брюссель, ты 


44—45. Калеки. Фрагменты рисунка 
46. Операция глупости. Мадрид Прад 
` о 


47—49. Искушение св. Антония 
триптих. Мадрид. Прадо х 


50. Искушение св. Антония. Фф 
ральной части алтаря 


51—52. Искушение св. Антония. 
правой части алтаря 


53—55. Искушение св. Антония. 
центральной части алтаря 


56—57. Искушение св. Антония. Фрагменты 
левой части алтаря ! 


58—60. Искушение св. Антония. Фрагменты 
центральной части алтаря 


61. Св. Христофор. Роттердам 
62. Искушение св. Антония. Мадрид. Прадо 
63—64. Искушение св. Антония. Фрагменты 


65—67. Сад земных наслаждений. Алтарный 
триптих. Мадрид. Прадо 


68—74. Сад земных наслаждений. Фрагменты 
правой части алтаря 


75-79. Сад земных наслаждений. Фрагменты 
центральной части алтаря 


80—81. Сад земных наслаждений. Фрагменты 
левой части алтаря 


82. Сад земных наслаждений. Фрагмент цен- 
тральной части алтаря 


83—84. Поклонение волхвов. Алтарный трип- 
тих. Мадрид. Прадо 


85—86. Поклонение волхвов. Фрагменты цен- 
тральной части алтаря 


87. Св. Иоанн. Берлин 


Алтарный 


Рагмент цент- 


Фрагменты 


Фрагменты 


1. Негопутиз ВозсН. ЗеН-Ройгай. Огаммпа 
2. $1. /оаппез Саеадга! т Нецодепьозсй 


3. Тле М/ау о! \пе Сгозз. Снеп{. Мизеит о! 
Рое Ап$ 


4. ЗЫр о! Еоо!5. Райз. Тпе Гоимге 


5. Тпе [аз{ уиддетепу. 1 . Меппа. 
и четег{. АНаг Тир{усв. Мепп. 


6. Тпе 1азЁ уиддетеге. Ро оЁ АНаг 


7, Те газё уиддетепи. Оейай о! Септа! Рай 
0! АНаг Тирусв о 


8. Тпе 1азЁ уиддетегпи. Ро4 оЁ АНаг 
9. Тре Газ{ уиадетепт. Бейай о! Анаг Тир\усв 


10. Тетр!аноп оЁ 5+. Аппопу. (ей Рам о! АНаг 
Тир\усв. Маапа. Ргадо : 


11. Тетр\аНоп оЁ $1. Аппопу. Мегзюп. Меппа. 
Асадету 








о 5 Аппопу. Ое{ай о! Акаг 
даоп ргадо 
Пл Мана. пе Реоре. РгапКии оп {не 
СВЕ | 
т Амег пе Сгоз$. Меппа 
е ет реподн!з. Ошыде Ро 
багаеп и; ргадо р | 
нае. г Еайму Оейог!з. Оеёай о! тей 
агдеп “ст 
Я ое Сегига! Рай о! АнНаг 
тие 23‘. Асадету 
Пруст, ры ВИЗ! Зощ$ 10 Рагафзе. 
ы $ 
и равсо а К. Епогампа 
\епейа. из Возсп. ЗеН-Ропга! ь 9 
19. вони тот Фе Зепез о! "Земеп 
20. Апдег. 


И ты Ре!ай$ о! Епогампа 
21-23. 


ну. Епогампа {тот пе Зепез$ о! ”Зеуеп 
24. Мапйу. = 


р ". — Реа!$ о! Епогамта 
25-27. 


скесн 10 е Ресиге ”)идаег”. Райз. Тве 
28. | 
Ри апд а Мап м Веейме. Ога\мипд. 
г Абейта те 
30. Мопзегз. Огамип9. ог 
9, Буез ап@ Еагз. ОгамИпд. Вейт 


| "Зсепс Оебае 
$ Риге "Зсепн 
аа Негенс$”. Меми Уотк 


33, Тетрианоп о! 51. АпПопу. Реп-Огамипд. 
Райз. Тпе Гоиуге 


34. Тетр!аМоп о? $4. Аппопу. Ое{ай о! Огам/пд 
1 Мп 

35. Мопчег$. Огамипд. Вег у 

36. Тгее ог Кпомедде. Огамипо. м а х 

37, Сиррез. Реп-Огамипд. \Меппа. 

38-40. Спррез. Бефай$ о! Огамипо. ы 

41. Веддагз. Реп-Огамипа. Райз. Те ои\ми 

42. Веддагз. Бейай о! Огамипд. 


тп 
43. Спррез. Реп-Огаммпа. Вгиззе!5. Епогампд 
СаБпе! 


44-45. Сиррмез. рейайз о! Огаммпо ы 
46. Ореганоп оп Зир!айу. Маана. Рга 


Г 
47-49. Тетрианоп о! $ Апопу. Ана 
Тирусй. Мачиа. Ргадо 


Г (га! 
20. Темрланоп ог 51. Апипопу. Оенай о! Сеп 
Ра: о Ат 


51-52. Тет наноп ог $1. Ап®опу. Бейай о! 

Ане Ран. ор АНаг р 

53-55. Тегприаноп о! 51. Ампопу. Оеаи$ 

Сегига] Рай оЁ Анаг зы 

в, Тетрианоп ог ЗЕ Аппопу. Оеайз 

$1 Ран о! АКаг к. 
—60. ы ) 

Сета етавол от ЗЕ АпПопу 


т САИзюрнег. Вонегдат 


62. Тетрианоп 
ОРЗ. Ап : 
63—64. Тетравоп о; 9 Ао ИО, Рнаво 
в 7. Сагчеп 01 Бапн 
ПР\УсН. Маана. Ргачо “У АМаг 
68—74. Сагае : 
НОЕ Рам: ог Ана САМА Пень, рывиь 
75-79. Сагдеп | 
Сепига! Рай о! АааМАу оейопь. СеаИв о! 
80-81. Сагчеп о 
Тей Рац ог АкКаг 
82. Сагдеп ог Еайну Ое! | 
РН ОР У 1995. Оеай от Сегга! 
83—84. М/огз р ог Ме Мадт. А 1 
Мадина. Ргадо м 


85—86. \ММогзр о! не Мадт. Рейайз ог Сегига! 
Рай о! Анаг 


87. $1. Уоаппез. Вейт 


1 Еайну Бейомь. Беайз ог 





Альбом по изобразительному искусству 


Иеронимус Босх 
Живопись. Графика 


Составитель и Не вступительного текста 
Е. Акимова 


Переводчик А. Грудинова 
Оформление и макет В. Смуруженков 
Технический редактор Н. Горбунова 
Корректор английского языка В. Савина. 


Издание подготовлено при участии 
профессионального фонда 
кий театр” 
и ТОО "АРТ МИФ” 


В издании использованы материалы издательства 
"Изобразительное искусство” 


Сдано в набор 7.06.93 г. Подп. в печ. 16.08.93 г. Формат 60х90 1/8. 
Гарнитура П Е ать офсетная. Бумага офсетная. 

. л. 14,2. Уч. . 13,26. Тираж экз. 

< СТ Заказ‘ 859 
о Е Москва, Лесная, ь 

машинах фирмы "Нецеьегцег” 

в ИПО ”Лев а т Г 














‚ хо. ц950Я С 











